filologia | nguki spoteczne | filozofla | teologia
2021/213 /
\‘\:\ '

Rafat Nawrocki
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu

Zmierzch bezpieczenstwa oswieceniowych paradygmatow
i jutrzenka stereotypu popkultury: gotycyzm i preromantyzm

Key words: Gothicism, dark fantasy, classicism, the Enlightenment, decadence

Jan Sniadecki uwazal wprost: nowe trendy to upadek cywilizacji i §wia-
domosci.

Czary, gusla i upiory nie sg naturg, ale ptodem spodlonego nieswiadomo-
$cig 1 zabobonem umystu, [...], to sa glupstwa ledwo nie wszystkich ludéw
pograzonych w barbarzynstwie i nie objasnionych czystg religia (Sniadecki
J. 2002: 26).

W starciu obozu klasykéw z romantyczng moderng — znanym, ale jak-
ze barwnym epizodzie z historii literatury — padaly znacznie cigzsze oskar-
zenia: o szaleistwo, zbrodnicze intencje, najnizsze podniety seksualne. Po-
jawialy sie takze zjadliwe utwory poetyckie, jak choéby autorstwa Kajetana
KoZmiana:

Romantyk, co kazdego nie chce zna¢ prawidta,
Zamiast orlich przypomina nietoperza skrzydta
I gdy po ciemnych lochach ciemne zbija gruzy
Krzyczy, ze wienice zbiera, pokutujac guzy'.

'K Kozmian, wiersz wydobyty z rekopisu przez A. Bara, cyt. za: Przybylski 1996: 396.
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Mamy do czynienia z wrecz najskrajniejszymi wezwaniami do oporu
za wszelkg ceng, gdyz ryzyko jest zbyt wielkie i nie pora zbywa¢ ten temat
zartami — jak uwazal cho¢by Ludwik Osinski: ,,Nalezatoby wszelkimi si-
tami odwracaé [te] zaraze gorsza od cholery”?. Jakze dzi§ tatwo szydzi¢
z przegranych w tej migdzypokoleniowej batalii, z literatéw i teoretykow,
o nazwiskach zapomnianych lub pielegnowanych jedynie przez historie
literatury, ktérzy wazyli si¢ potepia¢ w czambut lub dobrotliwie instruowaé
powstajace pokolenie gigantéw. Na dlugie stulecia stali si¢ przyktadem
skostnienia, niezdolnosci do zejscia ze sceny w obliczu nadchodzacych
zmian. Ich historia wrecz konezy¢ si¢ musi moratem o niestusznosci prze-
konania, ze starsi maja zawsze racje¢ lub ze jajko nie moze by¢ madrzejsze
od kury. Kolejne generacje mtodych rewolucjonistow sztuki powotuja sie
na ten przyktad w swych manifestach i czynig to zresztg pelnoprawnie, bo
nauka warta jest zapamigtania.

Z1g wolg bytoby jednakze nie uznawa¢ pewnych racji klasykéw w tym
sporze. Nie dostrzega¢ przede wszystkim, jak wiele przebyli i jak daleko
chcieli jeszeze siggnaé. Wydaje sie, ze ich blad byl na tej drodze nieunik-
niony, gdyz spowodowato go zaufanie do racjonalizmu skonczonych norm
i klasyfikacji, zaufanie, bez ktérego niemozliwe byloby samo rozpoczecie
wykonanej przez nich ogromnej pracy i wszystkie towarzyszace jej sukcesy.
Ostatecznie, w obrebie naszej rodzimej historii, ktorej cz¢$¢ stanowi takze
historia literatury, ich strach przed nowym trendem byt wyjatkowo szczery,
gdyz potegowany straszliwg cezurg — utratg ojczyzny, co wspaniale uswia-
damia Ryszard Przybylski w Klasycyzmie, czyli prawdziwym koricu Krolestwa
Polskiego. W obliczu zagrozenia dla tozsamosci mowy, kultury, narodu ryzy-
ko eksperymentéw zwigksza si¢ wielokrotnie — a jesli jeszcze eksperyment
polegac ma na regresie cywilizacyjnym (rzekomym, jak si¢ okazalo), na po-
wrocie do z trudem zwalczanych zabobonéw 1 przesadéw, propagowanych
przez prowincjonalnych narwancéw?!

Nie chcialbym si¢ jednak zajmowaé tu usprawiedliwianiem postawy
o$wieceniowych literatéw, interesuje mnie raczej, jak odeszta ich epoka,
jaki byt jej zmierzch. Najciekawszych obserwacji mozna niejednokrotnie
dokona¢ na samej granicy podzialéw, pomiedzy obrazem $wiata pokolen
odchodzacych i nadchodzgcych. Pojawit si¢ tam nie do konca jeszcze scha-
rakteryzowany nurt tworczosci, zwany gotycyzmem. Zazwyczaj wlaczany
jest w obreb szerszego zjawiska preromantyzmu, co sugeruje juz pionieréw,
jakie$ prapoczatki nowej epoki; jednak niejednokrotnie blizszy si¢ wydaje
pokoleniu odchodzgcemu niz nastgpujacemu. Kres klasycyzmu zaczat sig

?List L. Osifiskiego do K. Kozmiana z 1832 r., cyt. za: Janion 2002: 212.
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bowiem wewngtrz samej formacji; triumf romantyzmu potwierdzit tylko
symptomy schorzenia. Nadchodzil nieunikniony zmierzch oswiecenio-
wego paradygmatu, $wiata usystematyzowanego wedlug nienaruszalnych
norm i wzordw; zwiastunami tego zmierzchu staly si¢ wewnetrzne kon-
flikty $wiadomosci epoki, deformujace bezpieczne dotychczas konwencje
odbioru rzeczywistosci.

Kres ,bezpiecznej” natury

Jak zauwazyla Maria Janion, twércy pierwszej fazy gotycyzmu nie glo-
ryfikuja bynajmniej poczatkéw nowozytnosci — przeciwnie, reprezentuja
wciaz negatywna, klasycystyczng recepcje moralnosci i obyczajowosci epo-
ki feudalnej: ,widzg $redniowiecze w oparach koszmaru i grozy” (Janion
1962: 46). Ich wizje r6znig sie wiec od imaginacji romantykéw, w §rednio-
wieczu postrzegajacych ideat cztowieczenstwa. Dla autoréw gotyckich
najwazniejszym reprezentantem feudalizmu stat si¢ lotr, zwany réwniez
gotyckim— jednostka okrutna, kierowana najnizszymi instynktami, zazwy-
czaj za swoje siedlisko obierajaca niezbyt przytulny zamek. Przyktadem
moze by¢ ,urocza” rodzina Monthenaréw z tytutowego Zamku Klees, czyli
przesqdu, anonimowo wydanego w Polsce ttumaczenia z francuskiego ory-
ginatu Pani Baronowej Montolieu. Juz w samym motcie autorka zastrzega
sig, ze nie wierzy w histori¢ duchéw nawiedzajacych to zamczysko, zauwa-
zajac w nich rodzaj imaginacji wywolanej specyficzng atmosferag miejsca
ilgkiem, jaki budzi sam jego wyglad:

Gdzie §lad gwaltownych dziatan pozostat natury,
Wody wielkie, przepascie lub strzaskane gory,
Albo zwaliska zamkow, lub baszty zapadte,

Tam przerazone strachem pospdlstwo wybladte
Widzi duchy?®.

Potem nastepuje przedstawienie bezposredniego zrédta tych omamow,
czyli legendy dotyczacej Amaurego Montenara, Sredniowiecznego kaszte-
lana twierdzy. Jego podstawowym zajeciem bylo uczestniczenie w wojnach,
dla ktérych poswigcit zycie dwdch synéw i zony, ktéra zmarta ze zgryzoty.
Jeszcze potworniejszy jest jego stryj, Raul Monthenar, stanowiagcy zapewne
archetypowy obraz gotyckiego totra. Zto przejawia sie w nim wrecz orga-
nicznie: ,,zro$niete brwi, broda spadata mu az do pasa ilaczyta si¢ z wasami,
zakrywata twarz az do samych oczu. Z zarostu wystawal jedynie tredowaty

3 Motto autorstwa A... [sic!], w: Zamek Klees 1825: 185.
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nos i bardzo ogromne, zétte z¢by” (Zamek Klees 1825: 233). Raubritter
przypomina wigc raczej antropoidalne zwierze w rodzaju niedzwiedzia lub
ogromnej malpy, a nie czlowieka. Mentalnie za$ stanowi niemal mecha-
nizm, animowany najprymitywniejszymi popedami: to wielokrotny wdo-
wiec, dazacy do $mierci kolejno poslubianych zon. Ciekawa egzemplifikacje
stanu ,,potzwierzecego” zawiera takze opowiadanie Hrabia Hakelberg, albo
Rycerz Sierpa, wydane anonimowo, ttumaczone z jezyka niemieckiego. Le-
itmotivem utworu sg powracajace utozsamienia raubritteréw z najrozmait-
szymi dziki bestiami:

Tam hrabiowie Dudonowie, jak tygrysy, chciwie wygladaja tupu; szara
baszta nad kopulg kamienna, za nami, jest mieszkaniem Olwarshausena,
zwanego w biegu jeleniem i wilkiem rogatym, a ot tam, przed nami w lewo,
wysoka gora nad wioseczka Begerode, nazywa si¢ Kolbert [...]. Tu gtéwny
przytutek wszystkich szlachetnych jeleni i sepéw. Od roku juz mieszka tam,
tak nazwany Czart pancerny, najstraszniejszy ze wszystkich hrabiéw catego
Harcu...(Hrabia Hakelberg 1829: 261).

Wkrétce nazwani pojawig sie osobiscie, aby pozbawié zycia m.in. wy-
glaszajacego te stowa gawedziarza. Ich wyglad to znéw potaczenie atrybu-
téw antropomorfizmu, zwierzecosci 1 ogdlnego rozkladu. Rycerze sg bar-
czys$ci 1 niscy, brodaci, nosza hetmy strojne w krucze skrzydta i rdzewiejace
kirysy. Charakterystyczne, ze towarzyszy im nowa wizja natury, drapieznej
i wszechogarniajacej, trudna do pogodzenia z o$wieceniowym idealem
harmonii. W wizji gotyckiej natura jest postgpujaca entropia dziet cztowie-
ka — zamienia je w ruiny, jego samego degeneruje do stanu pierwotnosci,
niemajacej nic wspélnego z szlachetnymi wyobrazeniami ,,dzikich” Jana
Jakuba Rousseau. Wizje te zdaje sie¢ wywolywac jakie§ wewnetrzne zwat-
pienie w o§wieceniowy aksjomat o nadrzednosci cztowieka nad pozostata
cze$cig §wiata natury. Poczucie, ze cywilizacja jest stanem powierzchow-
nym, tatwym do utracenia, zdaje si¢ dominowaé w gotyckich fantazmatach
fotréw o arystokratycznym pochodzeniu. Oczywiscie, rewolucja spowodo-
wana przez Karola Darwina nalezy jeszcze do przysztosci, zyl i tworzyl juz
natomiast dziad ewolucjonisty, Erasmus (takze Darwin). W wierszowanym
dziele Swigtynia przyrody wytozyt on podstawy swoich pogladéw na ewolu-
cje Swiata zwierzecego, czerpigc jeszcze z przekonan Lamarcka o dziedzi-
czeniu cech nabytych. Jest to dzielo stanowigce takze pomost do prac na-
ukowych genialnego wnuka. Zamiast klasycznej drabiny Charlesa Bonneta,
zaktadajacej kolejne, coraz doskonalsze etapy rozwoju (zmodyfikowanej
pdzniej przez Georgesa Couviera, uznajacego rownolegly progres w obre-
bie poszczegdlnych typdéw), Erasmus Darwin przewidywat juz nieustanna
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zmienno$¢, w ktérej cztowiek nie stanowitl jednostki chronionej osiagnieta
doskonatoscig (jego prace natchnely genialnego wnuka do przetomowej
kontynuacji)?. Ciekawe, ze wlasnie refleksje nad teoriami i eksperymenta-
mi Erasmusa Darwina stanowily jeden z impulséw do stworzenia jednej
z najwickszych powiesci gotyckich — Frankensteina Mary Wollstonecraft
(p6iniej Shelley), co sama wyznata we wstepie do pierwszego wydania’.

Kres bezpieczenstwa rozumu

Powies$¢ Frankenstein, or the Modern Prometheus wlacza sie zazwyczaj
w obreb nurtu romantycznego, ze wzgledu na niezwykla dojrzatos¢ dzieta
i krytyke absolutyzmu nauki. Jednakze nadrzednym bohaterem i narra-
torem szkatutkowego utworu® nie jest romantyk ani tez naukowiec, lecz
raczej goetheanski odkryweca, uczen klasykéw, dazacy do harmonijnego
zjednoczenia osiagni¢é empiryzmu i poezji oraz marzen. Jak sam zwierza
si¢ w lidcie, wyplywajac na swa wyprawe do najstraszniejszych krancéw
ziemi (Arktyki) odczuwa dotkliwy brak przyjaciela, bratniej duszy (por.:
Wollstonecraft Shelley M. 1989: 8-10) — i wkrétce taki towarzysz sie zja-
wia, niczym mroczny sobowtér, do§wiadczenie ,,wewngtrznej podrozy™”.
Jest to Victor Frankenstein, tylez Prometeusz co Faust: dazacy do samego
dna piekiet dla wyjasnienia kazdej tajemnicy. Sekret zycia zostaje odkryty,
nie jest zatem niedostepna tajemnica (przed ktérg zatrzymalby si¢ roman-
tyk, oniesmielony bojaznia). Frankenstein jest wigc wprawdzie skrajnym,
lecz jednak wyznawcg o$wieceniowego ideatu rozumu, ktéry moze siggnac
wszedzie, dzieki logice i empirii. Katastrofe przynosi sam osiggniety triumf
nad materig.

Mozna powiedzieé, ze o$wiecenie doczekato sie swojego rzeczywiste-
go Victora Frankensteina, ktéry udowodnit, ze potwora stworzy¢ mozna
podtug norm i wzorcéw epoki, jesli tylko pominie si¢ pewne dogmaty i im-
peratywy. Mysle tu o markizie Donatienie A. F. de Sade. Obarczony ciemng
legenda, ktora zdecydowanie przekraczata jego czyny pozaliterackie, w ob-
rebie twoérczosci pozostawit dzieto przerazajace wspdlczesnych i potom-

* Early Theories of Evolution: Pre-Darwinian Theories, http://anthro.palomar.edu/evolve/evolve_1.htm [dostep:
29.12.2013]. Por. tez: Grebecka 1972.

> Podaje za: BW. Adliss, O pochodzeniu gatunkéw: Mary Shelley, przet. ]. Kozak, [w:] Wollstonecraft Shelley
1989: 209.

¢ Chyba ze za nadrzednego narratora uznamy jego siostre, adresatke listow, ktéra w ramach fabuly ujawnia
je odbiorey — oczywiscie, jest to narrator hipotetyczny, ale mozliwy do interpretowania w ramach ewentualnych
feministycznych spojrzen na powies¢ Mary Wollstonecraft.

7 Termin Ronalda D. Lainga, por. Odmiericy (Laing 1982: 124).
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nych. Jego libertynizm stal si¢ ciemnym bratem bliZniakiem o$wiecenia,
uznajacym normy moralne za wytwoér cywilizacji, a nie prawa przyrodzone.

De Sade, jako pisarz, postepuje w sposéb charakterystyczny: obala ide-
aly o$wiecenia od $rodka, uzywajac jego wlasnych narzedzi. Jako artysta
korzysta namigtnie z ,klisz powiesciowych epoki”®, wigc epistolarnosci
i polifonicznosci jako sygnaléw obiektywizmu, natomiast jako myséliciel
postepuje wprost za naczelng ideg o$wiecenia. Jest nig Encyklopedia,
w zamysle zamknigta — jesli nie tematycznie, to chociaz systemowo. Do
systemu tego wprowadzal markiz wlasny katalog (papierowych) perwersji
izboczen, jednoczesnie do hasta: ,,przesady i zabobony” dopisujac ostatnie,
najwazniejsze: ,,B6g”. Bowiem ,rozum w epoce o$wiecenia odgrywa role
niszczgcg i konstruujacg zarazem: chodzi o uwolnienie ludzkiego umystu
od pewnej liczby przesadéw” (Didier 1996: 8) — skoro za$, podtug Sade’a,
idea Boga nie jest konieczna do wyjasnienia $wiata, jest zatem ideg falszy-
wa, zbedna. A stad juz prosta droga do uznania, ze bez ostatecznej instancji
dobro i zto stanowig wartosci relatywistyczne, zalezne od oceny podmiotu
- bo jesli ,,zto jest i konieczne, i sprawia [mi] przyjemnos¢”, to ,,dlaczego
nie mialbym nazywa¢ go odtad dobrem?” (Sade 1997: 127). Natura jest
oparta na przemocy i jednakowo potrzebuje dobra i zta — i tu Sade ostro
przeciwstawiat si¢ idealom Rousseau.

Charakterystyczne jest, ze wspdlczesni poréwnali tworczosé¢ de Sade-
"az Wielka Rewolucjg Francuskg (ktdrej byt zresztg Sade dosé sceptycznym
zwolennikiem), widzac w jego dzietach przede wszystkim impuls terroru
jakobinskiego, wedle chocby stéw Charles’a de Villersa: ,Jest ona [ Justy-
na] posrod ksigzek tym, czym Robespierre byt posréd ludzi. Powiadaja, ze
kiedy ten tyran, kiedy Couthon, Saint-Just, Collot, ministrowie, poczuli
si¢ zmeczeni morderstwami i wyrokami, kiedy cienn wyrzutu pojawiat sie
w ich kamiennych sercach, kiedy na widok licznych kondemnat, jakie mu-
sieli podpisaé, piéro uciekato im spod palcéw, wowezas szli przeczytaé kilka
stron Justyny 1 podpisywali” (Banasiak 2006: 34). Dobrze, ze Villers oce-
niat ksigzke, nie autora, tak jak Hippolyte de Colins, ktéry uznat go ,,pre-
dzej za bestie, niz czlowieka” (Banasiak 2006: 34). Natomiast Rousseau
twierdzil podobno, ze kazde dziewcze, ktore przeczyta choc stroniczke z Ju-
styny, bedzie zgubione (Banasiak 2006; 34). Posta¢ markiza, uznawanego
powszechnie (i w olbrzymiej mierze niestusznie) takze za kryminalnego
zbrodniarza, ma swdj literacki odpowiednik — fantazmat wyrafinowanego,
arystokratycznego nikczemnika, pojawiajacy si¢ w licznych powiesciach

8 J. Ch. Abramovici, Ecrire et captiver. La lecture piégée d’ “Aline et Valcour”, “Europe” 1998, nr 835/836,
5. 34-42, cyt. za: Banasiak 2006: 37.
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gotyckich, na czele z Tajemnicami zamku Udolpho Ann Radcliffe. Pozostaja-
cy w obrebie pewnej dystynkcji, stanowiacej $wiadomy kamuflaz rzeczywi-
stych intencji, w obrebie wlasnej siedziby, bohater taki porzucat pozory, jak
hrabia Montoni dreczacy bezbronng ofiare, Emilie (Radcliffe 1997).

Poczatek niebezpieczenstwa ze strony kobiety

Klasycyzm nie potrafil podejs¢ uczciwie do problemu podmiotowosci
kobiety, widzac w niej jedynie uzupetnienie mezczyzny, wylaczajac ja z pet-
ni praw do logosu i stanowienia. Rewolucja francuska, wyrodne dziecko
epoki, upomniata si¢ jednak takze o t¢ sfere, wydajac Deklaracj¢ Praw Ko-
biety i Obywatelki (1791) — nastepnie za$ gilotynujac autorke, Olimpie de
Gouges (w 1793 1.). O te samg godnos¢ wotata, poprzez Wolanie o prawa
kobiety, Mary Wollstonecraft, matka pdzniejszej autorki Frankensteina, co
wskazuje pewien kierunek poszukiwan mysli feministycznej w tym czasie.

Kobieta, przed ktdra zamykano drzwi do nauki i sztuki o$wieconej, ofi-
cjalnej, wkroczyta wigc na $wiezo odkryte terytorium literatury gotyckiej.
Przyktad Ann Radcliffe, kodyfikatorki gatunku, jest upowszechniony; wart
natomiast uwypuklenia jest casus pierwszej polskiej powiesci gotyckiej,
Strachu w Zameczku Anny z Radziwilléw Mostowskiej’. Fabula jest dos¢
banalna: oto w niemal zatartych pozostatoiciach jakiego$ zamku zaczyna
pojawiaé¢ si¢ widmo. Parokrotnie ukazuje si¢ jednemu z bohateréw, Ed-
mondowi, traktujacemu kobiety jako skfonne do wiary w gusta i niezdolne
do dochowania tajemnicy. Ow meski paradygmat nie chroni jednak mto-
dzienca przed odczuwaniem strachu na widok zjawy, zaczyna on taczy¢ ja
nawet z bolesnym wydarzeniem z wlasnej przesztosci ($miercig narzeczo-
nej). I gdy tajemnicze materializacje niemal doprowadzaja do katastrofy —
samobojstwa Edmonda — ich prosty mechanizm zostaje ujawniony przez
same mistyfikatorki, narratorke 1 jej przyjacidtke. Demaskuja jednak nie
tylko zmy$lna zapadnig i przebrang za ducha stuzke, lecz takze tkwiacy
w podswiadomosci meskiej epoki o$wiecenia fantazmat upiora, ktéry ozy-
wi¢ mozna paroma impulsami. Mostowska wyprzedza tu niejako wielkie
zdanie wspdtczesnego feminizmu: ,kobiecosé to podswiadomosé meskiej
kultury”!®. Ale juz zupelnie jasno ttumaczy, dlaczego warto byto narazi¢
na trochg cierpienia nerwy pozornego racjonalisty: ,,czas, aby ludzie obo-
jej plci zobopdlna oddali sobie stusznosé: kobiety czy mezczyzni, wszyscy
ogdlnie posiadamy jednostajne przymioty i te same przywary” (Mostowska

? Wyd. w 1806 r., nie stanowi dzieta w pefni oryginalnego, lecz przerdbke z p. Genlis, por. Kleiner 1976: 75.
L Trving, Myslenie réznicy plci, thum. M. Baranowska, [w:] Plec, kobieta, feminizm (Gorezynska 1997: 82).
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2002: 26). Niewatpliwie feministyczna wymowa utworu spowodowata, ze
jego adaptacje sceniczng wystawiano pod tytutem Kobiety, czyli strach.

Walczge o swoje miejsce w Logosie, kobieta zawarla sojusz z innym
wykletym epoki — upiorem, wyegzorcyzmowanym przez o$wieconych
jako przejaw ciemnoty. Wprowadzajac go na salony, przetarta mu pierw-
sze szlaki powrotu do oficjalnej kultury — co w pelni zrealizowali twércy
romantyczni i pézZniejszego gotycyzmu. Nurt gotycki nie zostal bowiem
zastagpiony przez romantyzm — trwal poprzez twérczos¢ licznych autoréw
plci ,,obojej”, skupionych na budzeniu u czytelnika bezposrednich reakeji
niepokoju, dreszczu czy wrecz grozy, czyli aspirujacych do roli twércow li-
teratury popularnej, sztuki upowszechnionych klisz fabularnych i tatwych
emocji. Nie znaczy to jednak, ze gotycyzm wyzbyt si¢ swojego bagazu in-
telektualnej refleksji, choé czgsto ukrywa go pod plaszezykiem gry fanta-
zmatami lekow i stereotypami naiwnego odbioru. Podbijajac serca rzeszy
czytelnikéw, tworey literatury grozy upowszechniali zupelnie nowg per-
cepcje kobieco$ci. Od wezesnej, aczkolwiek bardzo dojrzatej powiesci Mnich
Matthew Gregory Lewisa (The Monk, a Romance, 1796), §miatej polemiki
z religijnym konserwatyzmem i fanatyzmem, po fascynacje kobiecg ,,wam-
piryczng” seksualnoscia, w rodzimej literaturze zawarta w powiesci Msciwy
karzet i Mastaw, ksiqz¢ Mazowiecki (1830) mtodego Zygmunta Krasinskiego
(wbrew tytutowi, najwazniejsza w dziele jest Johanna, wzorowana na krwa-
wej Elzbiecie Batory), a najpelniej chyba zrealizowang w picknej Carmilli
Josepha Sheridana le Fanu (1872), nowozytnym objawieniu zenskiego ho-
moerotyzmu. Za jedna z ostatnich klasycznych powiesci gotyckich uznaje
si¢ Drakule Brama Stokera (Dracula, 1897), gdzie réwniez pojawiaja si¢
pozadliwe i frywolne wampirzyce, rzekomo wyraz tradycjonalizmu autora,
chod tenze jest tez autorem opowiadania The Squaw, feminizujacego otwar-
cie, cho¢ w konwencji makabreski'!.

Bezposrednig kontynuacjg nurtu gotyckiego jest wspélczesna proza
niesamowitosci 1 horroru, gdzie poprzez inteligentng literature popular-
ng sekrety kobiecej podmiotowosci 1 psychiki zgtebiali choéby: Daphe du
Maurier w Rebece (Rebecca, 1938), Shirley Jackson w Nawiedzonym (The
Haunting of Hill House, 1959), czy Ira Levin w glosnym Dziecku Rosemary
(Rosemary’s Baby, 1967).

1! Polskie wydanie: B. Stoker, Indianka, thum. L. Woznicka, [w:] O duchach opowiesci prawdziwe, red. zbior.,
Warszawa 1977, s. 79-92. Polskie tlumaczenie tytutu zdaje si¢ nie do kofica oddawa¢ intencje autora: squaw jest
zamerykanizowana wersja stowa z jezyka Algonkinéw, oznaczajacego po prostu ,kobiete” (por.: http://en.wikipedia.
org/wiki/Squaw [dostep: 25.03.2014]).
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Jako ostatnia zdradzita o$wieconych rzecz pozornie banalna, a jednak
trudna do przecenienia: niedostrzeganie jednej z cech ludzkiej natury, jaka
jest poszukiwanie nowych podniet. Wierny o$wieceniu, twoérca stawnej
biblioteki, hrabia z Tenczyna Ossolinski, a jednocze$nie autor pierwszego
zbioru polskich opowiadan niesamowitych, Wieczoréw baderskich, przed-
stawit we wstepie , historie” powstania dzietka:

W konicu zesztego stulecia [tj. XVIII w., R.N.] zebrato sie kilku Polakéw
do kapieli badenskich, to zdrowia szukajac, to juz byle kata, gdzie by spokoj-
nie ziewa¢ mogli. Schodziliémy si¢ przykre jesienne wieczory razem prze-
pedzag. Jaki taki zaczynat nad kleskami krajowymi stekaé. — Ej, dajmy tam
polityce spokéj — rzekli drudzy. A kiedy juz nie to, kiedy nie owo, odezwata
sie pewna dama:

— Ple¢my?z sobie bajki o upiorach.

— Pleémyz — wyrwatem sie.

Od razu uchwycono za stowo... Zaczynaj—anuze! (Ossolinski 1970: 15).

Najbardziej dezintegrujacy czynnik kazdego spotkania. Nuda! Czyli
wyczerpanie nowych konwencji, niemoznos¢ zainteresowania starymi. Zja-
wisko to Przemystaw Czapliniski w eseju Nuda albo proza najnowsza wobec
istnienia postrzegal jako wynikajace z powtarzalnosci, ktéra jednak przyno-
si nam potrzebe odmiany, a gdy po nia siggniemy, rozkosz z nieznajomosci
regut (Czaplinski 1999: 245). Jednak triumf nad nudg moze $ciagnaé na
nas burze — gdy state poszukiwanie nieznanej uzywki przyniesie nam po-
trzebe zwigkszania dawki, stale uzaleznienie, przewrdt w zyciu. Czy nie tak
stato sie z upiorem po cichu przywotanym na salony, by troche rozruszacd
towarzystwo? Juz wkrétce stanie sie on go$ciem zapraszanym oficjalnie,
dzigki réznym mediom, spirytystom i wirujagcym stolikom.

W tym miejscu warto przytoczyé jeszcze apostrofe pana hrabiego
z Tenczyna do swego zbiorku — zartobliwg, rzecz jasna, ale jak niepokojaca
w ustach o$wieconego:

Ty juz, Asmody — westchnatem — gdy mi zadna Muza nie szepta [...], ty
sam, ty chyba podasz mi co, Asmody (Ossolinski 1970: 15).

Gdy zabrakto nam juz afektéw muz klasycznego Parnasu, przywotuje-
my Asmodeusza — czyz §redniowiecze btadzilo sadzac, ze kiedy ziewamy, do
ust wpada nam demon?

Gotycyzm jawi si¢ w przedstawionej tu perspektywie bardziej dekaden-
cja klasycyzmu, ,,postklasycyzmem”, niz nurtem preromantycznym. Ma-
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ria Janion stusznie spostrzegta, ze klasycyzm nie odrzucat jednoznacznie
gotycyzmu, ze widzial w nim przestrzen stuzaca zabawie i swobodnemu
wypoczynkowi, w przeciwienstwie do klasycyzmu, zwigzanego z uzyskiwa-
niem nauki i madrosci, zadumy (Janion 1984: 10). Jednakze w tym jakze
o$wieceniowym wytyczeniu jasnej cezury, dzielacej wyszukany salon od
niskich rozrywek, krylo si¢ juz niebezpieczenstwo kresu. Poprzez polityke
kulturalng 1 o§wiatowg o$wiecenie staralo si¢ przyja¢ do grona czytelnikow
jak najwicksza liczbe cztonkéw spoteczenstwa. Czytaé to przeciez godnie
spedzaé wolny czas! Jednak takie dzialanie musi doprowadzi¢ do przetarcia
nowych szlakéw odbioru, gdzie niedzielny ,turysta” literatury bedzie sie
czut réwnie komfortowo, jak wytrawny erudyta. Klasycy proponowali tym
Lneofitom” gatunki lekkie, lecz o antycznej tradycji (satyry, bajki, sielan-
ki). Jednak to gotycyzm potrafit poruszy¢ odbiorcéw. Moze zadecydowaty
o tym silniejsze zwiagzki ze schytkowg kulturg europejskiej literatury ustnej
(podania, klechdy, legendy), tacznie z zainteresowaniem (chociaz wcigz
po o$wieceniowemu krytycznym) jednym z najstarszych mitéw ludzkosci
— wyobrazeniem powracajacego zmarlego (revenants'?)? O fundamental-
nym znaczeniu leku przed zmartym dla ludzkiej swiadomosci - i o jedno-
czesnej fascynacji przekraczaniem granic, takze tej ostatecznej — napisano
juz tomy, warto jednakze podkresli¢, ze prawdopodobnie pierwotnos$¢ tego
fantazmatu, przy wzglednej prostocie zwigzanych z nim scenariuszy, sta-
nowi o tak silnym zakorzenieniu estetyki gotyckiej (dzi§ horrorem zwanej)
w popkulturze, od schytkéw XVIII wieku po terazniejszosc.

Franciszek Morawski, bronigc prekursoréw romantyzmu, pisat w liscie
do Kajetana Kozmiana: ,,gdybys si¢ tydzien tylko samymi ananasami kar-
mit, znalaztby$ pdzniej, ze ziemniaki nawet smaczniejsze” (Walka roman-
tykow z klasykami 1960: 109-110). Morawski widziat wiec propozycje go-
tycyzmu i romantyzmu jako danie z gruntu proste, wrecz plebejskie, ktére
jednak moze stanowi¢ przyjemna odmiang po wyrafinowanych, potudnio-
wych ananasach klasykéw. Z pewnoscig milsze byto romantykowi agresyw-
ne, obrazliwe w domysle poréwnanie KoZmiana — z nocnym nietoperzem,
bohaterem przytoczonego na poczatku wierszykal

Parabola Morawskiego byla krzywdzaca wzgledem nowej formacii,
ktéra proponowata raczej co§ odmiennego i od ananaséw; i od ziemniakéw,
lecz trafnie oddawato tkwiacy w gotyckich imaginacjach potencjal popu-
larnosci, gotowej kliszy. Zapotrzebowanie na kultur¢ popularng stworzy-
o samo o$wiecenie, lecz gusta jej odbiorcéw zaspokoit najpetniej wlasnie
gotycyzm. Dzi§ wampiry i wilkotaki znalazly si¢ w ofercie dla wszystkich

12 Por. (Petoia 2004: 45).
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grup wiekowych, staly si¢ propozycja réwnie powszechng w kulturze, co
ziemniaki w kuchni wielkopolskie;j.
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Rafal Nawrocki
The decline of security of the Enlightenment’s paradigms

The article aims to depict the phenomenon of cultural changes at the turn of
the 18 and 19" century. Gothicism characterized by that time is widely consid-
ered as a herald of Romanticism. However, the article approaches Gothicism as
a decadent form of Classicism. The reason behind the appearance of Gothicism was
in fact Enlightenment paradigms having become inefficient, and more precisely -
as discussed in the article:

- the end of seeking security in nature,

- the end of trust in human mind,

— the change of the position of women in society,

— the change in perception of literature.

The conclusion of the article links the first appearances of Gothicism with the
later development of pop culture.



